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|. CELE KSZTALCENIA

WYMAGANIA OGOLNE
1. Ksztatcenie wiedzysrodkdw technicznych, niezbdnych w improwizacji

Uczen:

1) poznaje podstawowe elementy konstrukcji dzieliaynznego (rytm,
melodia, harmonia, agogika, dynamika) i zasadydchenia;

2) poszukuje wzorcéw dla wkasnej improwizacji, anghc proste utwory
zroznych epok pod &em warsztatu kompozytorskiego (formdepdki
harmoniczne i kontrapunktyczne);

3) ksztatci umigjtnosci techniczne, niezidne do tworzenia wiasne]
improwizacii.

2. Tworzenie improwizowanych konstrukcji muzycznyeliakturach
homofonicznych i polifonicznych

Ucze:

1) ksztatci umigjtnosci tworzenia akompaniamentu do podanej melodii;

2) poznaje zasady figuracji i ozdabiania melodpreebiegu konstrukciji
muzycznej i w kadencjach;

3) rozwija umiegtnosci improwizacyjnego tworzenia krétkiego preludium
nazadany temat, a takbardziej rozbudowanej konstrukcji typu AB lub ABA
4) poznaje zasady konstrukcji polifonicznej, angfiz utwory utrzymane w tej
fakturze;

5) zdobywa praktyczne umgnosci w zakresie improwizaciji polifonicznej,
dorabiagc drugi gtos do podanego cantus firmus (biciniunazdrzeci gtos
(trio), a take postugiwania giimitacjg w tworzonych przez siebie
konstrukcjach.

3. Rozwijanie wyobrzni twérczej, oryginalnéci myslenia muzycznego i
samodzielnéci wypowiedzi muzycznej

Ucze:
1) poznaje utwory z XX i XXI wieku, oparte na inriyaiz tonalne systemach
dzwiekowych;
2) ksztatci umigjtnos¢ improwizowania w formie swobodnej (forma
fantazji),oddajcej nastrdj lub ilustracej wydarzenie;
3) poszukuje inspiracji w innych rodzajach sztukgga, malarstwo);
4) zdobywa umiejtnosci postugiwania i dynamilg, agogiky i rejestracy
jakasrodkami wyrazu muzycznego.

4. Zdobywanie podstawowej wiedzy na temat zasdzaeg basso continuo



Uczen poznaje zasady realizacji basso continuo. Pagiadrawnie odczytywa
zapis linii basu cyfrowanego i realizoévgo na instrumencie.

WYMAGANIA SZCZEGOLOWE

1. Ksztatcenie wiedzydrodkow technicznych, niezdnych w improwizaciji
Uczea:

1) potrafi samodzielnie skomponoévaelodi w oparciu o zasad
budowyokresowej oraz zinicowany, krotki schemat rytmiczny; potrafi zagra
kadenag w raznych jej odmianach i edych tonacjach;

2) tworzy figuracje melodii, stosuje progresje vizzglednieniem modulacji do
innej tonacji;

3) ksztatci umigjtnosci techniczne, niezldne w diiszej improwizacji:
przebiegi gamowe,akordowe, pasa struktury figuracyjne w tdych
tonacjach;

4) tworzy zasoby schematéw rytmicznych i melodycimy

2. Tworzenie improwizowanych konstrukcji muzycznyehiakturach
homofonicznych i polifonicznych

Uczea:
1) tworzy akompaniament do podanej melodii;
2) potrafi dokoné figuracji melodii i zdoht ja w przebiegu konstrukcji
muzycznej oraz w kadencjach;
3) improwizuje krotkie preludium na zadany tematiktadzie trzy- lub
czterogtosowym;
4) samodzielnie improwizuje dtazy utwér w oparciu o prosty schemat dwu-lub
trzyczesciowy (AB, ABA);
5) uwzgkdnia zasady kontrapunktu, improwizajbicinium i trio z podanym
cantus firmus;

6) wykorzystuje elementy imitacji w tworzonych przgebie improwizacjach.

3. Rozwijanie wyobrani twérczej, oryginalnéci myslenia muzycznego
| samodzielnéci wypowiedzi muzycznej

Uczea:

1) potrafi stworzy swobodn konstrukcg muzyczmn typu fantazja
oddapcanastrgj lub ilustrujcag wydarzenie;

2) improwizuje z wyobrani, inspirugc sk innymi rodzajami sztuk
(malarstwo,poezja);



3) postuguje sidynamilg, agogik i rejestraci w celu osagniecia
odpowiedniego charakteru i wyrazu swojej improwjzac

4. Zdobywanie podstawowej wiedzy na temat zasdaaefi basso continuo
Uczea poprawnie odczytuje zapis linii basu cyfrowanegamodzielnie
opracowuje fragmenty utworéw z epoki baroku.

B.Tresci nauczania

1.Elementy improwizacji: motyw, struktura, faktufagrma, harmonika, rytmika,
barwa, styl. Analiza utworéw

2. Improwizacja homofoniczna.

3. Improwizacja polifoniczna.

4. Realizacja basso continuo.

5. Cwiczenia kompozytorskie.



C. Zaktadane umiej etno $ci absolwentow

1.Umiegtnos¢ taczenia akordow w kadencjach, progresjach niemogityah i
modulupcych oraz strukturach melodyczno-harmonicznych zgkenieniem:
motywiki, formy, harmonii, rytmiki, ranych rejestrow. Umigfnos¢
transponowania tdego rodzaju struktur melodycznych jednogtosowych i
wielogtosowych. Umiegjtnos¢ grania rénych pochodéw gamowych wadych
odmianach skali dur i moll. Umigthos¢ analizy preludidw i toccat z #aych
epok, fug J. S. Bacha, i utworow w bardziej swolmdiormie z okreséw
p&zniejszych.

2. Umiegtnos¢ improwizacji w uktadzie dwugtosowym, trzygtosowyin
czterogtosowym akompaniamentu do podanej melodod-realizacji gtosu
towarzysacego do harmonizacji (prostymi akordami i figuedcjpreludiow o

réznym charakterze
z zastosowaniem zwrotow figuracyjnych i ozdobnikdvidmiejtnosé
Improwizowania preludiéw 0 Eym charakterze

z zastosowaniem figuracji, snucia motywicznego, wWifania motywu,
zdobnictwa, kontrastu fakturalnego. Umiteps¢ improwizacji swobodnej
fantazji.

3. Umiegtnos¢ improwizowania kilku gtoséw do podanej melodii wawciu o
zasady kontrapunktu. Umgnos¢ improwizacji inwencji dwugtosowej |
krotkiej fugetty.

4. Umiegtnos¢ realizacji¢wiczen z basem cyfrowanym. Umignaos¢ realizacii
prostych zada z basso continuo, opartych o materiat nutowy zkeparoku
(gtos basowy umieszczony w pedale) z zachowanigia spoki | z uyciem
prostej i celowej figuracii.

5. Umiegtnos¢ tworzenia przygrywki choratowej w oparciu o pokskiieni
koscielne.



[l. Materiat nauczania

A.Tresci i procedury osiggania szczegotowych celéw
edukacyjnych

Improwizacja jest sztuk w ktorej tworzenie i wykonywanie muzyki
pokrywa s¢ w czasie. Jest to wi podwojne, zorganizowane dziatanie.
Wymaga ono nie tylko pewnych zdokwo czy intuicji, ale cigtej,
systematycznej pracy nad opanowaniem strony waosweg oraz pogibieniem
0g0lnej teoretycznej wiedzy muzycznej. Jest rzempzumial, ze nie wszyscy
uczniowie posiadgjjednakowe uzdolnienia w kierunku improwizaciji, telgo
koniecznym stg] sic dostosowanie materialu nauczania do indywidualnych
mozliwosci | potrzeb ucznia.

Gtownymi dziatami do realizacji w ggu trzech lat nauki przedmiotd:s
Improwizacja homofonicznai Improwizacja polifoniczna, ktoérych podstaw
realizacji jest opanowanieCwiczei technicznych zawartych w dziale
pierwszym. Stiag one wyrobieniu niezfginych, okrélonych nawykdéw
technicznych, ksztadc umiegtnos¢ szybkiego, swiadomego m§lenia
muzycznego i konstruowania drobnych elementow, gedza harmonicznych.
Spetniaj role wprawek, ktore przygotowaljpdzniejsz improwizacg. Powinny
by¢ one realizowane przez ucznia wmgch tonacjach durowych i molowych.
Nie powinno st stwarz& niepotrzebnego podzialu na tonacje fatwiejsze |
trudniejsze.

Uczer powinien osigm¢ umiegtnosé taczenia akordow w kadencjach,
progresjach niemodulagych i modulugcych oraz strukturach melodyczno-
harmonicznych z uwzgtinieniem: motywiki, formy, harmonii, rytmiki, gdych
rejestrow. Istotnegsrowniez ¢wiczenia ksztalgce umiegtnos¢ transponowania
réznego rodzaju struktur melodycznych jednogtosowyclvielogtosowych,
ktore powinny by realizowane stosunkowo ¢sto tak, aby ucze nabyt
umiegtnos¢ swobodnego grania podanych schematow wdégptonacji. W
¢wiczeniach rozwijgjcych linearg pame¢ muzyczm naleey bardzo starannie
dobier& melodie, ktére uczema zgré w kanonie. Musz one by przemylane
| sprawdzone przedtem przez nauczyciela a jeddprzeproste i fatwe w
konstrukcji. Naley rowniez ksztalcé umiegtnos¢ grania ranych pochodéw
gamowych w réanych odmianach skali dur i moll. Elementem pomozyric w
rozwijaniu umiegtnosci improwizatorskich jest analiza utworéw organoWwy
preludiéw i toccat z rinych epok, fug J. S. Bacha i utworow w bardziej
swobodnej formie z okresow fadiejszych. Analizowane utwory stan@wnog
okreslone wzorce konstrukcji formalnych dla improwizagjiewentualnych
zada kompozytorskich, jak réwnie mog inspirow& ucznia do tworzenia
tylko pewnych elementéw konstrukcji muzycznych rgghematu figuraci,
ksztattowania rytmiki itp.



Wiasciwe ¢wiczenia do improwizacji obejmaj dwa dzialy.
Improwizacje homofoniczm, ktorej punktem wyicia jest improwizacja
jednogtosowej melodii a potem improwizacja w cztgogsowym ukladzie
harmonicznym. Ucze powinien naby umiegtnosci improwizacji w uktadzie
dwugtosowym, trzygtosowym i czterogtosowym akompamentu do podanej
melodii — od realizacji gtosu towarzygego do harmonizacji (prostymi
akordami oraz z figurag), preludiow o ranym charakterze z zastosowaniem
zwrotow figuracyjnych i ozdobnikéw. Umignosci improwizowania preludiow
o rénym charakterze z zastosowaniem figuracji, snuciatywicznego,
rozwijania motywu, zdobnictwa, kontrastu fakturgoe a take umiegtnosci
improwizacji swobodnej fantazji.

Drugi dziat, Improwizacja polifoniczna, wychodzi od improwizaciji
w dwugtosie a kaczy se na improwizacji form triowych, uwzgtiniapc przy
tym umiegtnos¢ improwizowania kilku gtoséw do podanej melodii wasciu o
zasady kontrapunktu. Umgnos¢ improwizacji inwencji dwugtosowej |
krotkiej fugetty. Przy doborze melodii podawanychczmiom do
akompaniamentu dobrze jest korzysta tradycyjnych polskich melodii
koscielnych katolickich czy protestanckich. Jest teaz najbardziej naturalna,
wyptywa bowiem z wielowiekowej tradycji improwizaaprganowej. Mana
takze podawa inne proste melodie o nieskomplikowanym charakterz
Realizupc z uczniami omawiane dzialy najedba o to, abyéwiczenia byty
grane w ranych tonacjach. Osobnym zagadnieniem jest zwrocemagi
ucznia na stropn registracji i dobor wisciwych barw dla okrdonych
improwizowanych form. Przyrealizacjgwiczex w improwizacji dwugtosu
polifonicznego wskazane jest, aby utzgat na dwoch manuatach, w trzygtosie
natomiast — na dwoch manuatach i pedale.

Dziat Realizacja basso continucstuzy umazliwieniu uczniowi nabycia
umiegtnosci realizacji ¢wiczen z basem cyfrowanym, tj. realizacji prostych
zada z basso continuo, opartych o materiat nutowy zkep@aroku (gtos
basowy umieszczony w pedale lub w lewge) z zachowaniem stylu epoki i z
uzyciem prostej i celowej figuracji.

Dziat Cwiczenia kompozytorskie jest w nauce improwizacji
sprawdzianem nabytych umgéjosci twdrczych. Zmusza do bardziej
swiadomego spojrzenia na style ¢zyk muzyczny rénych epok. Rozwija
konieczry w kazdej tworczédci muzycznejswiadomy kontrok nad stosunkiem
zamierzé bardziej ogodlnych do szczegotowzvdekowych, jest wreszcie
sposobem utrwalania tworczych umgtepsci ucznia. Pisane na zajach
improwizacji i w domu kompozycje uczniowskig Bajczsciej n&ladowaniem
kompozycji twércow minionych epok. Jest to nieumdke, szczegdlnie wtedy,
gdy stawiamy warunek stworzenia utworu muzycznegoknglonym stylu.
Jednake i w takiej sytuacji naley rozwija¢ wrazliwos¢ i1 oryginalngé



twérczego mylenia muzycznego ucznia oraz umteps¢ krytycznej oceny
wlasnych utworéw. Podczadwiczen kompozytorskich nalg ksztaltowé
umiegtnos¢ tworzenia przygrywki choralowej w oparciu o pokskpieni

koscielne.

B. Realizacja materiatu nauczania:

1. Cwiczenia techniczne Analiza utworéw

| ROK NAUCZANIA

I ROK NAUCZANIA

Il ROK NAUCZANIA

Cwiczenia konstruowania
trojdzwiekow:

* durowych,
molowych,
zwiekszonych i
zmniejszonych, w
postaci zasadniczej
i w przewrotach, we
wszystkich
tonacjach durowych
i molowych, w
uktadzie
czterogtosowym

Cwiczenia w taczeniu
akordow:

* granie roznych
rodzajéw kadencji
(matych, wielkich
doskonatych,
zawieszonych,
rozszerzonych,
plagalnych,
zwodniczych) w

uktadzie

Cwiczenia w
konstruowaniu
czterodzwigkéw
septymowych oraz
tréjdzwiekow:

* z dodang sekstg, w
postaci zasadniczej
i w przewrotach, we
wszystkich
tonacjach durowych
i molowych, w
uktadzie
czterogtosowym

Cwiczenia w taczeniu
akordow:

* granie kadencji z
zastosowaniem
czterodzwiekow, w
uktadzie
czterogtosowym

» granie kadencji ze
zboczeniami
modulacyjnymi

(dominantami

Cwiczenia w alteracji
sktadnikow samodzielnych
akordéw na materiale:

o trojdzwiekéw

» czterodzwiekdéw

* pieciodzwiekow

niepetnych

Cwiczenia figuracji —
wprowadzanie dzwiekow
obcych na materiale

réznych rodzajéw kadencji

Cwiczenia w konstrukgji
samodzielnych
wielodzwigkéw opartych o
nastepstwa kwartowo-

kwintowe

Cwiczenia w transpozyciji:
* mato sekundowej
* wielko sekundowej
* malto tercjowej

» wielko tercjowej

* kwartowej w goére i
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czterogtosowym

» granie krotkich
progresji
niemodulujgcych, w
uktadzie 4-
gtosowym, na
podstawie
podanych przez
nauczyciela

schematow

Cwiczenia w
konstruowaniu i graniu
réznych krétkich 1-
gtosowych struktur
melodyczno-rytmicznych i
ich progresji, jako
przygotowanie do
improwizacji form opartych
na figuraciji.

Cwiczenia
przygotowawcze do
realizacji réznych rodzajow
ozdobnikéw
* W jednogtosowej
melodii
prowadzonej jedng
rekg
* wroznych gtosach

w czterogtosowym

wtrgconymi), w
uktadzie
czterogtosowym
» granie krotkich
progresji
modulujgcych w
uktadzie
czterogtosowym, na
podstawie
podanych przez
nauczyciela
schematow
* granie krotkich
modulacji
Cwiczenia w graniu
pochodéw gamowych w
réznych odmianach skal
dur i moll, od ré6znych
dzwiekéw, w obrebie
oktawy, jedng rekg

Cwiczenia
przygotowawcze do
improwizacji polifonicznej
(rozwijanie linearnej
pamieci muzycznej):

e granie w formie
kanonu
dwugtosowego
podanej przez
nauczyciela prostej
4-taktowej melodii

— w oktawie,

w dot na materiale
réznych rodzajow

kadenciji

Cwiczenia
przygotowawcze do
improwizacji polifonicznej
(rozwijanie linearnej
pamieci muzycznej):

* granie w formie
kanonu
trzygtosowego (w
oktawie, prymie,
kwincie) podanej
przez nauczyciela
prostej 4-taktowej
melodii

Cwiczenia w
konstruowaniu
nietypowych struktur
metro-rytmicznych

Cwiczenia w
konstruowaniu atonalne;j

melodyki jednoglosowej
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uktadzie, na
materiale réznych

rodzajéw kadencji

prymie, kwincie,

kwarcie

Analiza konstrukcji form
muzycznych:

> krotkich
preambuléw z XVI i
XVII w.

» figuracyjnych
preludiéw i toccat
barokowych

> preludiow
choratowych J. S.
Bacha z

,Orgelblchlein”

Analiza konstrukcji form
muzycznych:

» figuracyjnych
preludiéw i toccat
barokowych

» inwencji
dwugtosowych J. S.
Bacha

2. Improwizacja homofoniczna.

| ROK NAUCZANIA

I ROK NAUCZANIA

Il ROK NAUCZANIA

Improwizacja jedno- i
dwugtosowa melodyczno-
rytmiczna:

» 4-taktowego
nastepnika do
podanego
poprzednika

» dtuzszego
nastepnika do
podanego
poprzednika

» dtuzszego

Improwizacja w uktadzie
czterogtosowym:

» akompaniamentu z
zastosowaniem
czterodzwiekow do
podanej w sopranie
melodii

> prostej formy AABA,
ABBA, ABCA

» dtuzszych preludiow
o réznym

charakterze z

Improwizacja w uktadzie
czterogtosowym:

» akompaniamentu z
zastosowaniem
figuracji w
dowolnych rytmach,
w roznych gtosach,
do podanej w
sopranie melodii

» preludium
choratowego ze

sfigurowanym
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zamknietego

odcinka (okresu,

dwoch okresow itp.)
Improwizacja w uktadzie
czterogtosowym:

» akompaniamentu z
zastosowaniem
trojdzwiekdéw do
melodii opartej na

gamie durowej i

zastosowaniem
zwrotow
figuracyjnych i
ozdobnikow

» figuracji podanej
melodii z
zastosowaniem
ozdobnikow z
jednoczesnym

akompaniamentem

gtosem solowym w
sopranie

» figuracyjnego
preludium
choratowego

» swobodnej formy
fantazji z
zastosowaniem
dowolnie

wybranych srodkéw

molowej w dtuzszych wyrazu
» akompaniamentu z wartosciach
zastosowaniem rytmicznych
trojdzwiekow do » krotkiego preludium
podanej w sopranie w dtuzszych
8- lub 16-taktowe;j wartosciach
melodii rytmicznych w
» melodii i oparciu o skale
akompaniamentu z modalne
zastosowaniem
tréjdzwiekow
(odcinek 8-taktowy
lub o wiekszej
liczbie taktow
3. Improwizacja polifoniczna
| ROK NAUCZANIA Il ROK NAUCZANIA Il ROK NAUCZANIA

Improwizowanie drugiego
gtosu do podanej przez

nauczyciela melodii:

Improwizowanie krétkich
jednogtosowych motywow —
tematéw

Improwizowanie drugiego i
trzeciego gtosu do podanej
przez nauczyciela melodii:

= podana melodia w
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= podana melodia w
prawej rece, drugi
gtos w lewej

= podana melodia w
lewej rece, drugi

gtos w prawe;j

Improwizowanie kilku i
kilkunastotaktowych 2 —
gtosowych zamknietych
odcinkéw w oparciu o

technike imitacyjng

Improwizowanie inwencji

dwugtosowej

prawej rece,
improwizowane
gtosy w lewej i
pedale

= podana melodia w
lewej rece,
improwizowane
gtosy w prawej i
pedale

= podana melodia w
pedale,
improwizowane
gtosy w prawe;j i

lewej rece

Improwizowanie krétkiej
fughetty trzygtosowej

4. Realizacja basso continuo

| ROK NAUCZANIA

I ROK NAUCZANIA

Il ROK NAUCZANIA

Praktyczne realizacja
zadan z podanym
basem cyfrowanym — z
uzyciem wytgcznie
trojdzwiekow (z
podrecznika Harmonia
— K. Sikorskiego) w

tempie wolnym i

Praktyczne realizacja
zadan z podanym
basem cyfrowanym (z
podrecznika Harmonia
— K. Sikorskiego) w
tempie wolnym i

umiarkowanym, w

uktadzie

Samodzielna realizacja
basso continuo w
utworach epoki
baroku, w uktadzie
czterogtosowym, w
oparciu o dostepny

materiat nutowy:

» w formie prostszej z
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umiarkowanym, w
uktadzie
czterogtosowym, z
umieszczeniem gtosu
basowego w lewe]

rece lub pedale

czterogtosowym, z
umieszczeniem gtosu
basowego w lewej

rece lub pedale

Analiza opracowanych
przez K. Sikorskiego
lub innych
kompozytorow partii
basso continuo w

utworach epoki baroku

uwzglednieniem
tylko cyfrowo
podanych akorddéw
» w formie bardziej
kunsztownej (dla
ucznidéw
szczegolnie
uzdolnionych) ze
zwroceniem uwagi
na prowadzenie linii
sopranu, z
figuracjg w réznych
gtosach, z
zastosowaniem

ozdobnikow)

5. Cwiczenia kompozytorskie

| ROK NAUCZANIA

Il ROK NAUCZANIA

I ROK NAUCZANIA

Napisanie figuracyjnej

toccaty w stylu barokowym

Napisanie preludium
choratowego ze
sfigurowang melodig

umieszczong w sopranie

Napisanie preludium w
oparciu o forme AABA,
ABBA, ABC

Napisanie figuracyjnego
preludium choratowego z
melodig w lewej rece lub

pedale

Napisanie fughetty

trzygtosowej lub fugi

Napisanie formy
swobodnej w oparciu o
wspotczesne techniki

kompozytorskie
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lll. Program egzaminu koncowego

klasa VI

- akompaniament do pgiri koscielnej lub podanego motywu rytmiczno-
melodycznego oraz opracowanie w dowolnej formie

- wtasna improwizacja w dowolnym stylu

- wtasna kompozycja polifoniczna lub toccata bam&o

- akompaniament do giei lub harmonizacja gamy durowej

podanej przez komisj

V. Zamierzone efekty

klasa IV

1. Umiegtnos¢ swobodnego tworzenia tré@aiekow durowych i molowych
we wszystkich tonacjach

2. Umiegtnos¢ swobodnego grania kadenciji matych i wielkich doskgch
3. Umiegtnos¢ realizowania ozdobnikéw w melodii 1-gtosowej

4. Umiegtnos¢ tworzenia nagpnikdw do podanego poprzednika

5. Umiegtnos¢ dobrania akompaniamentu do podanej melodii

(z zastosowaniem trgjaickdw)

6. Realizacj@&wiczenia z basso continuo

klasa V

. Umiejetnos¢ swobodnego tworzenia cztetodckdw septymowych oraz
trojdzwiekow z dodan seksi

. Umiejetnos¢ swobodnego grania kadencji z zastosowaniem
czterodwickOw i dominant wigconych

. Realizacja w formie kanonu melodii 4-taktowej wakie i kwincie

. Umiejetnos¢ dobrania akompaniamentu do podanej melodii (z
zastosowaniem czterpaiekow)

. Improwizowanie kroétkiej formy ABA, ABCA

. Umiejetnaos¢ tworzenia tematow — motywdw do improwizacji imyate;

. Realizacjawiczenia z basso continuo
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klasa VI

1. Umiejetnos¢ swobodnego tworzenia cztetwdekow septymowych oraz
trojdzwickow z dodan seksd w pozycji zasadniczej i przewrotach

2. Umiejetnos¢ swobodnego grania kadencji z zastosowaniem
czterodwickOw i dominant wigconych oraz modulaciji

3. Umiejetnos¢ transpozycji do wszystkich tonacii

4.Realizacja w formie kanonu melodii 4-taktowej wakte i kwincie oraz
kwarcie

5. Improwizowanie melodyki atonalnej

6. Umiejetnos¢ dobrania akompaniamentu do podanej melodii
z zastosowaniem figuracji w sopranie

7. lmprowizowanie
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V. Ocena pracy ucznia

A. Kryteria oceniania

Kryteria oceny wystawianej przez nauczyciela:

- zainteresowanie przedmiotem,

- aktywna¢ ucznia podczas lekcji,

- rzetelng@¢, systematycznig i swiadoma¢ pracy domowej,

- postpy w zdobywaniu umiejnasci improwizatorskich,

- samodzieln&t przy opracowywaniu zadamprowizatorskich,
- kreatywnd¢ w pracy,

- llos¢ i jakos¢ zrealizowanego materiatu,

- frekwencja,

- dyscyplina, kultura osobista.

Kryteria oceny wystawianej przez komisg:

- stopieh trudnaci oraz jaké¢ wykonanego programu na egzaminie,

- llos¢ | jakos¢ opanowanych zagadii@v ciggu roku (minimum
wymaga programowych),

- postpy w zdobywaniu umiejnosci improwizatorskich,

- wkiad pracy ucznia i wywizywanie s¢ z obowizkow.
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B. Wymagania edukacyjne
Ocere celujaca otrzymuje ucze, ktory:

- zaprezentowat dojrzadé, bogactwo harmoniczne i wyczucie stylu w
improwizowaniu, jednoczaie g wyjatkowo interesujca muzycznie, na
poziomie rzadko spotykanym w danej klasie,

- wykonat program znacznie wykraczey poza wymagania edukacyjne,

- jest samodzielny i wytkowo twérczy w pracy,

- jest bardzo aktywny na lekcjach, wi§owo zainteresowany przedmiotem,

- rzetelnie i systematycznie przygotowuje do wszystkich zaf,

- znacznie przekroczyt minimum wymagprogramowych,

- robi znaczne pogby w zdobywaniu umienosci improwizacyjnych,

- ma wzorovyg frekwencg.

Ocere bardzo dobrg otrzymuje ucze, ktory:

- zaprezentowat improwizacje ciekawe harmoniczmmdaresujce
muzycznie,

- wykonat program catkowicie spetnaay lub wykraczajcy poza
wymagania edukacyjne,

- jest samodzielny i aktywny w pracy,

- jest aktywny na lekcjach, zainteresowany przetenm

- systematycznie przygotowuje: slo zag¢,

- przekroczyt minimum wymagaprogramowych,

- robi duze posgpy w zdobywaniu umiegnosci improwizacyjnych,

- ma bardzo dolgrfrekwencg (brak nieobecnii nieusprawiedliwionych).

Ocere dobra otrzymuje uczg, ktory:

- zaprezentowat improwizacje popraymuzycznie, z niewielkimi
niedocagnieciami (np. w zakresie harmonii, dyscypliny rytmiegiub
doboru gtosow-rejestrow),

- wykonat program catkowicie spetniay wymagania edukacyjne,

- stara sj by¢ aktywny i samodzielny w pracy,

- przejawia zainteresowanie przedmiotem,

- Z reguly systematycznie przygotowuje 8o zagc¢,

- zrealizowat minimum wymagaprogramowych,

- robi pos¢py w zdobywaniu umiginaosci improwizacyjnych,

- ma dobg frekwencg.
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Ocerg dostateczm otrzymuje uczg, ktory:

- zaprezentowat grz wyraznymi brakami poczucia harmonii, lecz z
zadatkami na pogb, np. przy podjciu systematycznej pracy (uboga
registracja, stosowanie prostej harmonii, problenwdowg okresovs,
zbyt wolne tempa, brak precyzji, mato znicowana dynamika i mata
wrazliwos$¢ muzyczna),

- wykonat program spetniggy wymagania edukacyjne,

- jest bierny i mato samodzielny w pracy,

- przejawia stabe zainteresowanie przedmiotem,

- niesystematycznie przygotowuje sio zag¢,

- zrealizowat tylko minimum wymagaprogramowych,

- robi niewielkie posipy w zdobywaniu umiefnosci improwizacyjnych, co
moze uniemaliwi ¢ dalsze ksztatcenie,

- ma niezadowalaga frekwencg.

Ocere dopuszczajca otrzymuje ucze, ktory:

- zaprezentowat grz wyraznymi brakami umigjtnosci improwizaciji,
rokujac nikla nadzie¢ na postp,

- wykonat program spetniggy w minimalnym stopniu wymagania
edukacyjne,

- jest bierny i niesamodzielny w pracy,

- przejawia brak zainteresowania przedmiotem,

- rzadko jest przygotowany do zé&j

- nie zrealizowat minimum wymagarogramowych,

- nie robi posipow w zdobywaniu umiejnosci improwizacyjnych, co
uniemaliwia dalsze ksztatcenie,

- ma stah frekwencg, na granicy maiwosci nieklasyfikowania.

Ocere niedostateczm otrzymuje ucze, ktory:

- wyraznie nie spetnia wymagadydaktycznych i nie rokujgadnych nadziei
na rozwoj umigjtnosci improwizatorskich i muzycznych.
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VI. Literatura przedmiotu
(wybrane pozycje)

1. I. Chomnski — Formy muzyczne cz. | i ll, PWM 1956

2. M. Dupré — L'improvisation a L'Orque (Paris, Laduc)

3. H. Keller — Schule der Choralimprovisation fur Qrffedition
Peters-Leipzig)

4. K. Sikorski — Harmonia cz. I, Il, Ill, PWM 1955

5. K. Sikorski — Kontrapunkt cz. I, Il, lll, PWM 1953

6. F. Wesotowski — Materiaty déwiczen harmonicznych, PWM 1968

7. Zbiory i opracowania p#ni koscielnych

VIl. Komentarz do realizacji programu

Uczniowi naley zapewné warunki niezbdne do realizacji programu
nauczania. Sala, w ktérej odbywaje zagcia powinna spetntaokreilone
warunki niezlgdne do efektywnej pracy. Akustyka sali powinng dgbra, bez
duzego pogtosu, by nie unieroviaé pracy nad wiéciwg rejestraci. Nalery
zadb& o wiasciwe cdwietlenie i wentylagj klasy. Sala powinna By
wyposaona w sprawny instrument, wolny od usterek i ngsinn

Na wyposzeniu sali powinna giznajdowa biblioteczka zawieraga zbior
przyktadow nutowych do analiz, metronom i gpnzagrywagcy pozwalajcy na

samokontraj gry.



